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Universul Loher

Cartea Dianei Teodora Cojocaru este rezultatul unei cercetiri
temeinice, care a fost realizati cu pasiune, pricepere si curiozitate
interdisciplinari. Demersul este unul valoros pentru ci propune,
in primul rind, o abordare atent ancorati in politici culturale, in
fenomene artistice si sociale, cu un discurs coagulat care se sustine pe
deplin din demonstratiile, contextualizirile, analizele si exemplifici-
rile oferite. In al doilea rind, are in centru textele unei scriitoare cu
recunoastere internationald, cu montiri §i in Roméania — insd pugine
dintre textele sale sunt traduse in limba roména si au circulat in
volum, asadar cercetarea de fatd este binevenitd si din acest punct de
vedere. Autoarea isi fundamenteaz3 punctul de plecare pe o afirmatie
care subliniaza de la bun inceput relatia inseparabili a fenomenului
teatral cu societatea: ,Numeroase articole, precum §i cdrti contem-
porane de specialitate [...] ce vorbesc despre importanta teatrului
pentru comunitate enumerd, printre calitégile esengiale ale pieselor
si ale spectacolelor, faptul ci ele insufld sentimentul de apartenenti,
dezvoltid mecanisme de gestionare a emotiilor, integreaza si faciliteazd
acceptarea grupurilor minoritare si cultivd respectul i toleranta”.
Toate cele mentionate mai sus sunt si trisituri ale scrierilor dramatice
ale lui Dea Loher, pe care Diana Cojocaru le identifici si le analizeaza.
»Ceea ce valideazi statutul de mediator cultural este faptul ci scrierile
sale pot fi interpretate in diferite chei ce corespund nevoilor unei
categorii vaste de public, regizori, cititori, critici si adepti ai diferitelor
teorii sociale. De la arte vizuale la politicile de gen, de la noi forme
de feminism la teatru politic, creatiile loheriene ofera repere si micro
radiografii ale unei lumi intr-o continui schimbare, dar a cirei nevoie



de intelegere si de tolerantd riméne statornici. Departe de a incerca
si ofere solutii, Loher prezinti fatete ale subiectelor actuale de interes
public, considerind dramaturgia o unealtd ce oferd alternative”. Nu
lipsesc generoasele ancoriri teoretice — in teoriile postdramaticului, in
cele de gen, in cele care vizeaza hibriditatea, in istoria artei (in special
artele vizuale) sau, tangential, in sociologie si educatie culturala.

Formal, cartea este impirtitd in cinci capitole, fiecare cu deta-
lieri juste si subcapitole in care informatiile sunt agezate cu grija si
coerentd. Capitolul 1 reuneste Directii de interpretare si abordeazi
pertinent expresionismul, brutalismul (si hiperrealismul), postdra-
maticul, teatrul In-Yer-Face, feminismul pop, oferind si contexte
istorice pentru acestea. Un subcapitol vizeazi textele autoarei Dea
Loher, care isi extrag seva din aceste linii — cu o analizi concentrati
pe Barbialbastri — speranga femeilor, dar cu referiri si la Nevinovdgie.
In paralel, lecturile aplicate se referi la texte de Mark Ravenhill
(Shoping and Fucking) sau de Sarah Kane (Blasted). Un subcapirol
aparte este Dea Loher — revolta incadririi, care se concentreazd pe
apropierile si indepirtarile de /n-Yer-Face si brutalism. Feminismul
pop si »,imposibilitatea unei estetici feministe” aduce exemplificiri si
face legituri subtile cu operele artistei Louise Bourgeois. In oglindi
stau mereu textele lui Dea Loher, de pild4, in acest capitol, Legiturile
Klarei. Acolo unde existd, sunt incluse referinte la exegeza interna-
tionald de specialitate a operei lui Loher. Este addugat si un mic
glosar de termeni care vizeazi definirile multitudinii de constructii
identitare prezente azi si care contureazi o zond a diversitatii i a
minorititii ce irigd si scrierile dramaturgei. Diana Cojocaru identifici
cu minutiozitate personaje care se subscriu acestei zone. Demersul nu
este numai dramaturgic — sunt inglobate trimiteri la contextul politic
international, la lingvistic, la lumea sportului sau la cinematografie
(pentru a numi doar citeva dintre ele).

in cel de-al doilea capitol, ,, Ein Zugehirigkeitsgefiihl"fun sentiment
al apartenentei, autoarea abordeazi chestiunea teatrului politic im-
plicat. Sunt foarte utile in economia cértii trecerea in revistd a unor

figuri importante de creatori care au fost deseori asociati cu Dea
Loher (de pilda Brecht, Piscador, Heiner Miiller, Peter Weiss, Tankred
Dorst, Gerhard Richter, Gabriel Garcia Marquez) si analizele legate
de: efectul de distantare, defamiliarizare, dimensiunile propagandei,
alienarea (cu un racord important la societatea de azi), teatrul-agi-
tator-propagandist, ,deformarea autenticului”, educatie politica si
politicile sexuale. Conceptele sunt apoi verificate, confruntate cu si
aplicate la textele autoarei Dea Loher, subliniind similitudinile i, mai
ales, deosebirile in maniera lui Loher de a integra politicul si in cea
de constructie a ,,constelagiilor” de personaje.

Capitolul al treilea, Demersuri hibride — belvedere citre contem-
poran, porneste in argumentare de la afirmatia criticului Birgit Haas
cum ca ,dramaturgia loheriani se aliniaza unui teatru hibrid”. E
analizat ,hibridul cultural”, apelul este la mediul digital, la stiintele
biologice, la expozitii tehnologice, la futurism, la artele multiple care
colaboreaza pentru realizarea unui produs comun — toate generatoare
de schimbare de paradigme. Autoarea abordeazi teritorii diverse cu
mare dexteritate. Un punct important In interpretari e constituit de
reperarea enciclopediei propuse de Lehmann pentru teatrul hibrid.
Teatrul cibernetic si al robotilor se impune ca subcapitol, la fel si
noua dramaturgie cu naratiunile robotilor care derivd din ea sau
cu analiza relagiilor scriiturii cu inteligenta artificiald si cu erﬂogia.
Teatrul documentar si dramaturgia realititii, teatrul Verbatim, teatrul
investigatiei, teatrul mirturiei, teatrul autobiografic, teatrul reality
based” ‘fac toate apel la formate teatrale, dar isi gisesc si binevenite
prelungiri muzicale sau cinematografice. La ele se adauga subcapitole
importante care aduc in pagind nu numai termeni-cheie si esentia-
lizari, ci si demersuri care includ realitatea (cu o axd temporali ce se
bazeaza pe viitor, prezent si trecutul ,valorificabil”) in componenta
artisticd: Dramaturgia organicd, evocativi si narativd, Teatrul non
actorilor si dramaturgia de sprijin, cu ancorari in instante exemplare
— Teatrul Odin si Eugenio Barba sau Rimini Protokoll. Dintre textele
dramaturgei, Diana Teodora Cojocaru se opreste la Galileo Galilei
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si Manbattan Medeea, pe care le analizeazd cu subtilitate i ascutit
simt critic.

In Capitolul 4, Fluiditatea culturali si discursul fluid, Diana
Teodora Cojocaru propune un concept important pe care il identifici
in societatea de azi si in raportarea la actualizirile tot mai multe
si mai rapide ale discursului contemporan. ,Una din schimbirile
contemporane sau. mai bine zis. o constanti dinamic a acesteia este
diversitatea, fie ea culturali, de gen, religioasd, etnici, sexuald etc.
Una din componentele diversititii este fluiditatea culturald”, spune
Diana Teodora Cojocaru. In ciutarea definirilor si a ilustririlor, trece
in revista notiuni, directii i artisti care au mizat pe fluiditate si fluid:
_Third Culture Kids”, ,fluiditatea seminali”, ,fluidul universal”, pe
care Diana Teodora Cojocaru le conecteaza cu identitatile de gen,
in special ,gender fluid”, cu actionismul vienez si performance-urile
membrilor care urmireau ,fuziunea intre viatd §i arta”, cu cele ale
Marinei Abramovi¢ sau cu operele lui Andres Serrano. Lor le adauga
microanalize despre dramaturgia fluida a lui Romeo Castellucci. Ele,
toate, intregesc imaginea si pregitesc paginile urmatoare.

Capitolul cinci, Dea Loher — o dramaturgie fluidd cu punti hibride,
aduni firele interpretative, le sistematizeaza in raport cu scrierile lui
Dea Loher si constatd ci incadrarea intr-o estetica unicd este impo-
sibils. ,A incerca o clasare a dramaturgiei in sertare clar predefinite
inseamni a riméne captiv in iluzia unei randuieli general valabile.”
Autoarea face apel la critici i intré intr-un dialog cu exegetii — mar-
cand si consonantele, si diferentele de opinie pe care le argumen-
teazd cu justete. Mai mult, propune o noud directie: ,,Pornind de
la abordirile hibridizirii si cele ale fluidititii detaliate in capitolele
anterioare, am indriznit si numesc creatia loheriana ca fiind una
fluidi cu punti hibride. Daci ne intoarcem atentia citre formele
hibride ce leagi arta de tehnologie, cu sigurantd regdsim componenta
tehnologicd in arhitectura loheriani, insi nu in dramaturgia sa, ci
in punerile in sceni care pornesc de la arhitecturile dramatice ale
acesteia”. Fundamentarea, arati Diana Teodora Cojocaru, o gasim

in tematicile abordate, in maniera de constructie a personajelor, in
lumile pe care acestea le definesc (cu o analizd de tip close reading a
textului Camera Olgis), dar si in spectacolele pe textele dramaturgei
care cunosc montari in Romania si in strdinatate si la care autoarea
studiului a avut acces. Un capitol cu concluziile si bibliografia incheie
lucrarea. :

Diana Teodora Cojocaru apeleazi la un corpus de texte din
opera autoarei Dea Loher (Casd striind, Anna si Martha, Manhattan
Medeea, Legiturile Klarei, Nevinovitie, Viata in Piata Roosevelt,
Ultimul foc, Adam Geist, Barbdalbastri — speranta femeilor, Land ohne
Worte, Camera Olgis, Leviathan) pe care il face cunoscut in spatiul
romanesc prin prezentul volum, mai cu seama ci putine dintre piesele
mai sus mentionate cunosc o traducere in limba romana. Bibliografie
si webografia sunt relevante, cu cirti, studii i articole de specialitate,
dar si cu extinderi necesare — excelent identificate si valorificate — citre
zone complementare spre beneficiul cercetirii intreprinse. Volumul
este o cercetare realizatd cu ochiul profesionistului, cu conexiuni
interdisciplinare, cu sinteze ale exegezei si cu analize proaspete ce
includ referinte multiple integrate cu abilitate.

Daniela Silindean
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INTRODUCERE

.Ce se poate intampla in lume

se intdmpla la Dea Loher."!

Tradusa in peste 20 de limbi, scriitoarea Dea Loher a ajuns in
atentia publicului larg incd de la cea de-a doua scriere dramatici a sa,
Olgas Raum (Camera Olgii), obtinind in 1990 premiul pentru dra-
marurgie acordat de Hamburger Volksbithne. Au urmat alte premii,
printre care si Berliner Literaturpreis, Dramatikpreis al celebrului
festival din oragul Miilheim, Marieluise-Fleifler-Preis sau Premiul
»Bertolt Brecht” pentru literatura.

Succesul international de care se bucuri ca dramaturg se dato-
reaza in primul rind capacitiii uimitoare de a-si adapta povestile si
personajele la contextul in care autoarea triieste si creeazi. Textele sale
au fost puse in scena in numeroase tiri din spatiul german, dar si din
afara acestuia: Elvetia, Franta, Marea Britanie, Danemarca, Finlanda,
Polonia, Grecia, Australia, Japonia si Brazilia. Roménia a fost, de
asemenea, una din tarile care i-au imbritisat viziunea, montind piese
precum Piata Roosevelt (2004), Ultimul incendiu (2008), Legiturile
Klarei (2000) Casa striind (1995), Barbialbastri — speranta femeilor
(1997), Hoti (2010) sau Adam Geist (1998).2

! Bérgerding, Michael: hteps://www.uni-due.de/autorenlexikon/loher_wer-
kcharakteristika [accesat: 02.02.2022] Citat original: ,Was passieren kann in der
Welt, passiert bei Dea Loher.” (traducerea D.C.)

* Piaga Roosevelr — Teatrul National din Timisoara, regia Radu Afrim, pre-
miera 2 mai 2009; Ultimul incendin — Teatrul German de Stat din Timisoara,
regia Cornelia Crombholz, premiera 22 noiembrie 2008; Casd strding — Teatrul



12 Diana Teodora Cojocaru

Notorietatea creatiilor sale si preferinta regizorilor pentru textele
sale sunt rezultatul influentei considerabile asupra constiingei umane
si a impactului colectiv pe care acestea le au. Tendinta regizorald
contemporani si repertoriile teatrelor din lumea intreagd par sa se
concentreze in jurul problematicilor ce vizeazd grupuri vulnerabile,
al activismului si politicului, precum si pe revelarea consecintelor sub-
tierii tot mai accelerate a granitelor dintre public si privat. Ancorarea
pieselor in problemele cotidianului spre a stabili un contact imediat
cu spectatorii a devenit o conditie necesari ,[...] pentru ca teatrul s3
isi pastreze popularitatea.”.

Numeroase articole si cirti de specialitate (spre exemplu:
Redefining Theater Communities de Marco Galea si Szabolcs Musca®,
Community Theatre de Eugene van Erven?®, Theatre for Community
Conflict and Dialogue de Michael Rohd®), ce vorbesc despre im-
portanta teatrului pentru comunitate, enumerd, printre calititile
esentiale ale pieselor i ale spectacolelor dupa textele autoarei, faptul
ci ele insufli sentimentul de apartenentd, dezvolti mecanisme de

Ariel Targu Mures, regia Alexandar Ivanovski, 2001; Barbdalbastri — speranta
femeilor — Teatrul Act din Bucuresti, regia Alexandra Badea, premiera 3 aprilie
2004; Adam Geist — Tearrul ,Maria Filotti” Briila, regia Radu Afrim, premiera
27 septembrie 2005; Legiturile Klarei — Teatrul Act, spectacol-lecturi, regia Radu
Afrim, premiera 27 februarie 2002; Hoti — Teatrul National din Bucuresti, regia
Radu Afrim, premiera 1 februarie 2014.

5 Petka, Artur: ,Das Theater als lebendiges soziales Forum”, in: ,Dea
Lohers Dramen auf polnischen Bithnen”, Monazshefte, vol. 99, nr. 3, University
of Wisconsin Press, 2007, p. 392. Citat original: ,[...] daf8 das Stiick besonders
geeignetist, um unmittelbaren Kontakt zu kniipfen, worum das Theater heutzu-
tage kimpfen muf, um seine Popularitit zu behalten.” (traducerea D.C))

4 Galea, Marco; Musca, Szabolcs (ed.): Redefining Theater Communities.
International Perspectives on Community-Conscious Theatre-Making, University
of Chicago Press, Bristol and Chicago, 2019.

5 Erven, Bugene van: Community Theatre. Global Perspectives, Routledge,
London and New York, 2001.

¢ Michael Rohd: Theatre for Community Conflict and Dialogue: The Hope Is
Vital Training, Heinemann Press, Londra, 1998.
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gestionare a emogiilor, integreaza si faciliteaza acceptarea grupurilor
minoritare si cultivd respectul si toleranta.

Suntem cu totii martorii unei lumi desfigurate, inghititd de
pandemie, de rizboi, de boom-ul tehnologic, apasatd de instriinare,
impovaraté constant de termeni noi si de inovatii ce contrasteazi cu
reminiscentele mentalititilor rigide, cauzdnd confuzii si conflicte greu
de negociat. Aglomerarea acestor fenomene a condus spre o nevoie
acutd de mijloace coerente i credibile care sa faciliteze intelegerea si
acceptarea unor noi normalititi. Discutiile despre ceea ce inseamna
»noua normalitate” sunt vaste si diferite in functie de aria de interes,
insa toate par sa cristalizeze ipoteze sumbre ce favorizeaza inegalitatea
economici si sociald, dezinformarea si dizolvarea totald a spatiului
intim ca urmare a puterii tot mai acaparatoare a tehnologiei. -

O perspectivi fascinanti, tenebroasa, hiperrealistd, insi teribil de
posibild si de proxima, o regasim la Stephen Pfohl’, care relateaza sub
formai de ,text etnografic” — dupa cum el insusi il numeste — povestea
unei societiti aflate sub semnul dependentei de tehnologie si de fluxul
abuziv de informatie, de parazitism, de forme de viatd eficiente si
eficientizate, un colaj de anxietdti si fascinatie pentru comoditate,
exces si ritualuri.

LAcest vis este sugestiv pentru materializarea istorica a unor
scene de violenta fara precedent: Hiroshima, Nagasaki,
Guatemala, El Salvador, Panama, Africa de Sud [...]. Teste
antidrog realizate pe nepusa masa la locul de munca si limi-
tarea optiunilor si a controlului femeilorin ceea ce priveste
maternitatea. Abandonul moral si economic al persoanelor
bolnave de SIDA si reducerea sistematicad a vagabonzilor
la simple unitati de date [...], o scena repetitiva a celor
ostracizati rasial, a celor separati din ratiuni economice, a
violentei pur heterosexuale. Violenta asupra unor corpuri
reale; corpuri care sdngereaza; corpuri care se panicheaza
si striga in toiul noptii [...]. Publicul pare indiferent la noi si la
periculoasele transformari culturale care deja se instaleaza

7 Stephen Pfohl (n. 1947) este profesor, scriitor, fotograf, artist video.



